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APRESENTACAO

Criado em 2010 dentro do Departamento de Historia da USP, o Laboratério
de Teoria e Historia das Midias Medievais (LATHIMM) atualmente conta
com quatro coordenadores e duas sedes, uma no Departamento de Historia
da USP e outra no Instituto de Historia da UFRJ. Ambas sdo autdnomas,
mas também desenvolvem atividades conjuntas.

Um dos principais objetivos do LATHIMM é colaborar para a producéo e
difusdo de conhecimentos acerca das imagens medievais. Nesse sentido,
destacam-se os Encontros anuais que o LATHIMM-USP organiza desde o
ano de sua criacdo e que vém se abrindo ndo s6 a pesquisadores
experientes, como aqueles em formagéo: a partir de sua terceira edicao,
passaram a incluir estudantes de pos-graduacdo do Brasil e do exterior, e
desde a sua oitava edigdo, também estudantes de graduagdo que
desenvolvam pesquisas de Iniciagdo Cientifica. Busca-se promover, nesses
Encontros, um didlogo constante entre a reflexdo tedrica e a praxis
historiografica no campo especifico das imagens medievais — para isso,
contribuem também as comparacGes com outras temporalidades e entre
diferentes suportes midiaticos.

Neste XI Encontro Internacional “A imagem medieval: historia e teoria”,
gue ocorrerd de 30 de novembro e 11 de dezembro de 2020 no formato
Webinéario, em funcdo da pandemia de COVID-19, estardo reunidos
pesquisadores provenientes de diferentes regides do pais e do exterior. O
evento tera seis conferéncias principais proferidas por renomados
pesquisadores da Franca, Espanha, Estados Unidos e Japdo; tera ainda oito
mesas de comunicagdes totalizando 38 trabalhos de pesquisadores sediados
em diferentes Estados do Brasil (RJ, SP, PB, RS, PR, MG) e também em
paises como Portugal, Costa Rica, Chile e Franga.
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Theotokos: a imagem e o dogma.

Camille Ferreira Leandro (Msnda/UFRRJ)



O teatro como espaco-tempo de inscri¢cdo da imago da Natividade e da Paixdo.
Maria Izabel Escano Duarte de Souza (Drnda/USP)

A iluminura da Natividade do livro de horas 50,1,016 da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro em perspectiva comparativa.

Isamara Lara de Carvalho (Mestre/Fundacéo Biblioteca Nacional)

Vestigios da historia: o apagamento de Sao Tomas Becket no Livro de Horas 50,1,1
da Biblioteca Nacional.
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Organizagdo e ornamentacao: as iniciais coloridas do Homiliario de Saint-André-du-
Cateau (século XII).

Debora Gomes Pereira Amaral (Drnda/USP)
Santisimo Crucifijo del Salvador de Valencia: a imagem milagrosa e a metamorfose
da matéria sagrada.
Cinthia M. M. Rocha (Doutora/UFF)
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Du naturel et du spirituel: le paysage

11



PROGRAMAGCAO (08/12/2020)
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O lugar e a iconografia: a ‘“geografia” da Missa de S&0 GregOrio no suporte
manuscrito.

Stefanny Batista dos Santos (Msrnda/USP)

Entre fugas e combates surge o caracol: a cavalaria nas margens de manuscritos
medievais no Ocidente Europeu.

Gabriel Alves Pereira (Drndo/EHESS)

A “ornamentalidade” nas letras medievais: as iniciais ornamentadas nas Horas de
Joana Il de Navarra (BnF ms nal. 3145).
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Imagens de lombardos e francos nas moedas e miniaturas de Benevento (774-1005).
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“O Grande e Admiravel General do Islam Ascendeu ao Paraiso”: uma andlise do
Medievalismo politico iraniano.

Liniane Diniz da Silveira (Msnda/UNIFESP)

O Medievalismo em llustragdes para Romances: Um percurso Inglaterra, Franca e
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Matheus Brum Domingues Dettmann (Msndo/UFRJ)

A Tapecaria de Bayeux: um registro de uma nova realidade geopolitica anglo-
normanda.

Beatriz Faria (Mestra/UNIFESP)
Medievalismo e neomedievalismo: as retradu¢des da escandinavia viking em games.
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A iconografia das pedras rinicas como fonte de estudo para as crencas religiosas dos
vikings.

PROGRAMAGCAO (09/12/2020)
14h-16h (BRT) — Conferéncia 5 - Orion Klautau (Universidade Tohoku/Sendai)
O Modernizante Medievo Japonés: Historia e Historiografia do

Novo Budismo de Kamakura
12



17h-18h (BRT) — VIDEO-POSTERS

PROGRAMAGCAO (10/12/2020)
14h-16 (BRT) — Mesa de Comunicagdes 7
Juliana Santos Dinoa Medeiros (Msnda/Un. Lisboa)

A ambiguidade iconografica da sereia em bestidrios medievais: mulher-peixe ou
mulher-péssaro?

Christiane Meier (Mestre/UNISA)
A cosmovisao cristd do século XII na igreja de S&o Martinho em Zillis.
Yasmin Pol da Rosa (Msnda/UFRGS)

O grotesco como imagem mnemodnica na baixa idade média: as descrices
maravilhosas de Jean de Mandeville.
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O Porco-Espinho e a Salamandra: legitimacao politica e presentificacdo de Luis XI1 e
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Caradrio: o passaro que cura.
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Representacdes mitologicas em um tratado didatico de Christine de Pisan.
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A representacao imagética do rei-trovador Ricardo Coracdo de Ledo da Inglaterra no
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A “Filosofia” da “Serpente Maligna”: A retérica autolegitimadora do metropolita
Klim Smoliatitch de Kiev (1147—1154).
Willian Vidal Reis (Msrndo/UFRJ)
A Retérica e a figuracdo do antagonismo: lugares comuns da magia nas narrativas da
Legenda Aurea.
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Thalita Soares Claudino (Msranda/UFRJ)

Como e por que escrever uma histéria? O papel do monasticismo na escrita da
historia sobre a cruzada albigense (1209-1229).

PROGRAMAGCAO (11/12/2020)

14h-16h (BRT) — Conferéncia 6 - Barbara H. Rosenwein (Emérita — Universidade
Loyola, Chicago)

The Conflicted Image of Anger in the Middle Ages

16h30-16h45 (BRT) — Encerramento

LANCAMENTO DO LIVRO E CONVERSA COM A AUTORA

18h (BRT) — Barbara H. Rosenwein, Anger: The Conflicted History of an
Emotion. Yale University Press, 2020.
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The Conflicted Image of Anger in the
Middle Ages

BARBARA H. ROSENWEIN
(Emérita — Universidade Loyola, Chicago)

Du naturel et du spirituel: le paysage

DOMINIQUE IOGNA-PRAT
(Emérito — EHESS)

Del Volto Santo de Lucca al Cristo
de Beirut. Las imagenes de las
Majestats catalanas en el romanico.
Una tipologia singular

JORDI CAMPS | SORIA
(MNAC/Batcelona)

16
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Caderno de Resumos
XI Encontro Internacional A Imagem Medieval: Historia e Teoria
Imagens medievais franciscanas na azulejaria da América Portuguesa: elaboracio
e apropriagdo de tipos iconograficos na longa duracéo.
Aldilene Marinho César Almeida Diniz (Doutora/UFRJ/CEFET-RJ)

A presente proposta de comunicagdo tem por objetivo discutir brevemente as apropriagdes
de modelos iconograficos medievais, expostos em painéis azulejares que integram ciclos
narrativos da vida de S8o Francisco de Assis (ca. 1181-1226), produzidos para igrejas e
conventos da América Portuguesa. Os referidos painéis foram produzidos em Portugal,
possivelmente nas primeiras décadas do século XVIII e, ndo obstante esses referenciais
cronoldgicos, ressalta-se que suas narrativas iconograficas remontam a construgdo das
iconografias medievais franciscanas e abarcam modelos pictéricos que abrangem um recorte
temporal muito mais amplo. Tal recorte abarca desde o aparecimento das primeiras tavolas
historiadas (ca. 1235, representando milagres do santo), passa pela elaboracéo de livros de
gravuras (que circularam na Europa a partir do século XVI) e segue até a utilizagdo dessas
estampas gravadas pelas oficinas azulejistas no reino portugués durante os séculos XVII e
XVIII. Assim sendo, pretende-se tratar de parte desse conjunto azulejar e do seu corpus
imagético a luz de seus temas iconograficos considerados bastante complexos. Tal
complexidade pode ser caracterizada, em parte, por trés aspectos: o elevado nimero de
episddios hagiograficos representados nesses ciclos (mais de quarenta cenas no caso
conjunto do claustro do convento de Nossa Senhora das Neves de Olinda-PE), a presenca de
diversas cenas narrativas originarias da tradicdo iconogréfica franciscana do medievo e a
coexisténcia desses temas medievais com outras iconografias, que emergem a partir da Era
Moderna, na esteira da producdo de gravuras flamengas no periodo. Desses aspectos,
evidencia-se um ponto em comum, inferido a partir de nossa pesquisa: todas as figuracoes,
sejam as elaboradas no periodo medieval ou aquelas da época moderna, séo derivadas da
relacdo texto-imagem e transpdem para a esfera visual aquilo que havia sido descrito nos
relatos hagiogréficos oficiais e ndo oficiais dedicados a Francisco de Assis entre os séculos
X1 e XIV. Apesar das transformacdes histdricas muito festejadas entre o termo da ldade
Média e o alvorecer da modernidade, é preciso ter em mente que existem outras
temporalidades correndo em paralelo, um tempo de continuidades, das longas e médias
durag6es, como defendiam, entre outros, Fernand Braudel e Jacques Le Goff. Reforca-se
aqui que tanto no Ocidente medieval tardio quanto na América Portuguesa do século XVIII,
as diversas praticas litrgicas e devocionais em torno das imagens dotam de multiplos
sentidos a vida em sociedade. Dessa forma, com o trabalho proposto, almeja-se tratar dessas
imagens como permanéncias medievais, discutindo-se interagdes culturais e demandas que
motivaram sua produgdo para América Portuguesa, como também o uso de gravuras e
azulejos como mecanismos de transmissao e apropriagdo de modelos iconograficos na longa
duracéo.
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XI Encontro Internacional A Imagem Medieval: Historia e Teoria
A tradico iconogréfica da Traditio legis et clavium na Catalunha romanica: uma
reflexdo sobre o timpano de Sant Pau del Camp.

Aline Benvegnu dos Santos (Doutora/USP)

O tema iconografico da Traditio legis tem origem na Antiguidade romana e conheceu
fortuna na Idade Média central, geralmente vinculado a reforma gregoriana, servindo entéo
como um “manifesto visual da causa pontifical”, nas palavras da historiadora da arte
medieval Barbara Franzé. Isso porque a figuragéo passou a legitimar o poder papal por meio
da afirmacéo da primazia de Pedro: este apostolo recebe diretamente do Cristo as chaves do
Reino dos céus. A ele é associado Paulo recebendo a lei — esquema compositivo conhecido
como Traditio legis et clavium. Ao longo do tempo, o tema conheceu variacOes
compositivas e significativas, adequando-se a cada contexto onde foi empregado. O timpano
do portal da igreja do monastério beneditino de Sant Pau del Camp (S&o Paulo do Campo),
localizado na cidade de Barcelona, datado de finais do século XII, é um dos raros exemplos
do desenvolvimento do tema da Traditio legis et clavium na escultura monumental da
Catalunha roménica. O timpano faz parte de uma fachada que traz uma montagem de
elementos diversos: no entorno do portal, além do timpano, estdo presentes capitéis
visigoticos reempregados, um lintel com uma inscricdo epigrafica, uma arquivolta
ornamentada com elementos diversos, além da escultura dos temas do Tetramorfo e uma
Dextera Domini. A partir da analise dessa montagem, pretendemos, nesse trabalho, refletir
sobre 0s usos e possibilidades significativas do tema da Traditio legis et clavium para a
comunidade de Sant Pau del Camp, tendo em conta o contexto de crescimento da cidade de
Barcelona e das transformacdes sociais que marcaram a Catalunha do século XII.

Representacfes mitolégicas em um tratado didatico de Christine de Pisan.
Ana Carolina Corréa Guimardes Neves Alvarenga (Drnda/USP)

A obra Epistre d’Othéa a Hector de Christine de Pisan, composta no ano de 1400,
representa ndo apenas um riquissimo repertorio narrativo mas, também, pode ser
considerada a obra que possui um primeiro dossié iconografico completo de mitologia
antiga. Na verdade, presente em dois manuscritos que sofreram o controle direto em sua
producéo pela propria escritora, sdo eles os manuscritos ms. Harley 4431 da British Library
de Londres e o ms. fr. 606 da Biblioteca Nacional de Paris, onde cada uma das cem cenas ou
histdrias mitoldgicas apresentam ilustragdes em miniatura. Além disso, a estrutura textual,
formada pelo texto, seguido da glosa e da alegoria demostram a tentativa didatica da autora
em moralizar seus leitores, no caso, os jovens principes e cavaleiros, a partir dos exemplos
retirados da mitologia e de sua interpretacdo aos olhos cristdos da sociedade francesa
medieva. Sendo assim, é possivel demonstrar que a mitologia classica foi para Christine de
Pisan como um imenso deposito a partir do qual foi possivel a procura por simbolos ou de
ensinamentos que cada bom cristdo poderia utilizar em sua vida cotidiana.
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Francisco, novo Moisés. Auctoritas e Memoria da Regula franciscana.
André Luiz Marcondes Pelegrinelli (Drndo/USP)

O processo de institucionalizagdo da Ordem Franciscana foi longo e cheio de reticéncias por
parte de seu fundador, Francisco de Assis (1181-1226). A sua morte, seguiu-se um embate
discursivo e juridico sobre a flexibilizacdo dos preceitos contidos na Regula entre diferentes
facgBes que reivindicavam seu estrito seguimento, movimento que culminaria, nos séculos
X1V e XVI, com as reformas observante e capuchinha, respectivamente. Nesta disputa, a
memdria sobre o processo de elaboracdo da Regula foi instrumentalizada e sua analise é
valiosa para examinar as discussdes em torno desta heranca. Boaventura de Bagnoregio
(1221-1274), em sua Legenda Maior e em sermdes (sermones de diversis) estabeleceu a
comparacdo entre Francisco de Assis e o profeta Moisés, apresentando o primeiro como
renovacdo do segundo. A analogia foi explorada pelos hagiégrafos seguintes na narrativa do
episodio da escrita da Regra, em que Francisco teria realizado uma quaresma isolado no
monte Fonte Colombo. Francisco, 0 novo Moisés; Fonte Colombo, o novo Sinai; a Regra, as
novas Tébuas da Lei. Dentre as diferengas das narrativas hagiogréaficas, a maior ou menos
aproximagdo entre Francisco e Moisés, a participacao de frei Ledo como redator do texto e a
atribuicdo da auctoritas da Regra a Francisco ou a Cristo, sdo diferencas importantes nos
embates em torno do seguimento estrito ou atualizado da Regra. Defendemos a hipotese de
que a comparacdo foi mais explorada pelo grupo Observante que, ao apresentar a
equiparagdo entre as duas figuras como argumento retérico na disputa pela sua memoria,
esvaziava a funcdo autoral de Francisco e fortalecia a origem divina da Regula. A partir da
andlise do episddio e de sua construgdo imagética nas hagiografias, do manuscrito Vitt. Em.
1167, da Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, com Cronaca o Storia delle Sette
Tribolazioni, e do ms. 46 da Biblioteca Porziuncola, que contém o Specchio dell’Ordine
Minore, retomaremos a tradicdo hagiografica e iconogréfica desse episodio, revisando 0s
paralelismos entre as duas personagens, a fim de compreender sua instrumentalizagdo pelo
grupo observante, em uma andlise textual, iconogréfica e codicologica dos manuscritos que
foram meio de propagacdo dessa memoria.

Nicolas de Cusa y el arte medieval. Un andlisis comparativo entre arte y
pensamiento

Andrea Calvo Diaz (Universidad de Costa Rica)

El objetivo de la presente investigacion consiste en elaborar una relacion estética entre el
paso del romanico al gotico (arquitectura, escultura y pintura) con el pensamiento de Nicolas
de Cusa. Con base en la seleccion artistica se construy6 una correlacion estética por medio
de un estudio iconografico y hermenéutico con las siguientes obras del Cusano De docta
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ignorancia (1440), Deus escondido (1444-1445), De idiota mente (1450), De visiones Dei
(1453) y De Ludo Globi (1463). Por lo anterior, la importancia del aporte Cusano respecto a
la comparacion del paso del romanico al gético que propone la presente investigacion es la
caracterizacion de un cambio de paradigma artistico e historico que cierra con las ideas
tradicionales del Medievo (romanico) y abre paso (gético) a las ideas ilustradas.

Medievalismo e neomedievalismo: as retradugdes da escandindvia viking em
games.

Beatriz Faria (Mestra/UNIFESP)

The Elder Scrolls V: Skyrim, jogo para plataformas digitais e consoles, foi langado pela
produtora Bethesda Softworks em 2011. A revista Times considerou o jogo um absoluto
sucesso gracas ao éxito econdmico: Do ano de seu langcamento até hoje, o jogo vendeu 20
milh&es de copias, pondo-se na lista com titulos como Grant Theft Auto V. O que demonstra
0 sucesso de Skyrim é o &mbito de seu game-play: Skyrim é um dos varios jogos digitais a se
situar em uma ldade Média inventada. Diferentemente de seus antecessores, no entanto,
Skyrim ndo se situa em qualquer Idade Média: a ambienta¢do do game, suas cidades, dialeto
e costumes culturais, tudo fora baseado em uma verséo neomedieval de uma Escandinavia
Viking. Os prédios, a religido, o histdrico dos personagens: tudo converge para uma soma
entre preconcepgdes sobre a cultura viking e elementos da arte germano-escandinava do
Alto Medieval como a presenga de stave-churches, longboats, entrelagamentos
antropomorficos e uma pseudo-filosofia guerreira que glorifica a batalha e a carnificina. A
imagem de Skyrim é apenas uma em um longo entrelagamento cultural que, desde o século
XVIII, reutiliza imagens para diversos fins. O renascimento do gético como expresséo de
uma nacionalidade inglesa, os escritos de Umberto Eco acerca de uma ldade Média ndo
completamente compreendida e até mesmo a dicotomia entre saber historico e concepcdes
Histdricas, tudo converge para imagens pseudo-medievais, criadas a partir de concepgdes
ndo-historicas, baseadas na acuidade visual da imagem e na sua capacidade de simular uma
Idade Média que é desejada, mas nédo totalmente aceita. O presente trabalho visa explorar a
criagdo de uma imagem medieval nortenha no ambito do jogo Skyrim, tendo como recorte
temporal o paralelo a ser estabelecido entre a imagem original germano-escandinavia e o
game, suas particularidades e problematicas culturais.
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O teatro como espaco-tempo de inscri¢cdo da imago da Natividade e da Paix&o.

Camille Ferreira Leandro (Msnda/UFRRJ)

Jean-Claude Schmitt ao mencionar o vocabulo contemporaneo “imagem” entende que este
seria um correspondente aproximado para a nogdo de imago, termo mais adequado em se
tratando do Ocidente Medieval. A imago compreende um campo amplo, das imagens
mentais, da dimensdo da memoria, dos sonhos e das visfes. Investida de uma dimenséo
ideoldgica, é atravessada pelo proprio principio da Encarnagéo do Cristo e visa preencher
uma fung¢do simbodlica de “dar corpo” aquilo que ¢é inacessivel aos olhos humanos,
fomentando a sensibilidade, a transcendéncia e a epifania. Juan de Encina, dramaturgo
salmatino do século XV, privilegiou em seu teatro imagens consagradas da Natividade e da
Paixdo, inscrevendo-as na sala do Palacio de Alba de Tormes durante a maitines. A presente
comunicacdo visa tecer reflexdes sobre como o dramaturgo inscreve dois elementos que
indicam uma cenografia do espaco: 0 Presépio e o Santo Sepulcro. Importante ressaltar que,
ao ler uma peca, na dimenséo material do texto, a evidéncia dos recursos fisicos fica menor,
e, tal como sugere o medievalista suico Paul Zumthor, o historiador fica preso num circulo
vicioso de registrar com os olhos aquilo que foi destinado a uma percepgdo conjunta do
ouvido, da vista e do prdprio toque — uma “cenestesia”. A recupera¢do das nuances que
marcam o0 cendrio se d& pela propria escrita do autor que recorre ora a tradigdo
neotestamentaria, ora a influéncia franciscana para realizar plenamente no universo teatral
uma situacdo transitoria e Unica. Os recursos materiais por ele utilizados para se referir ao
Deus Menino e ao Crucificado constituem-se como elementos de experimentagdo que
permitem uma aproximagdo aos mistérios, estabelecendo contato, refundando o pacto, a
crenga e a memoria crista.

A cosmovisdo cristd do século XII na igreja de Sao Martinho em Zillis.
Christiane Meier (Mestre/UNISA)

A comunicagdo tem por finalidade discutir a representagdo iconografica da cosmoviséo
cristd do século XII ao norte dos Alpes, presente no teto da igreja de Sdo Martinho em Zillis,
Suica. O conjunto é formado por 153 painéis de 90 x 90 cm pintados sobre madeira entre os
anos de 1109 e 1114, um dos poucos exemplares medievais que chegaram até nossos dias
sem repinturas, somente com restauros. Verificaremos a composicao da obra quanto a sua
estética e as suas varias narrativas. Observaremos o trabalho, ressaltando detalhes de
estrutura e disposi¢do, ornamentacdo e suas mensagens: cenas do Antigo e do Novo
Testamento (biblia pauperum), a vida de Sdo Martinho, padroeiro da igreja e do vilarejo, e a
visdo de mundo do cristdo medieval. Visitaremos as hipoteses quanto aos pintores e sua
formagdo, o papel do encomendante, bem como a recepgdo das narrativas naquela pequena
localidade ao final do desfiladeiro da Viamala, estrada romana de dificil percurso, ligagéo

23



Caderno de Resumos
XI Encontro Internacional A Imagem Medieval: Historia e Teoria
entre Mildo e o norte da Europa. Por Gltimo, observaremos sua importancia do ponto de
vista de patrimdnio e da arte sacra na contemporaneidade.

A Igreja de San Juan de los Reyes: uma analise da ideologia monarquica dos Reis
Catolicos a partir da iconografia.
Cinthia M. M. Rocha (Doutora/UFF)

A igreja de San Juan de los Reyes, em Toledo, foi mandado construir por Isabel, a Cat6lica,
com o objetivo de preparar o local para receber seu corpo apds a morte. Logo apés a vitéria
na Batalha de Toro, em 1476, na guerra de sucessdo pelo trono, a rainha fundou o convento
da Ordem Franciscana do ramo observante junto as muralhas da cidade, e cuja construcdo
teria se iniciado imediatamente, tendo tido nos primeiros anos Juan Guas como mestra-mor.
Porém, ndo foi ali que a monarca encontrou seu descanso eterno. Diante da conquista de
Granada e da relevancia desse fato para seu periodo de regéncia, mais tarde fora construida a
Capela Real granadina, que se tornaria sua morada final. No entanto, em San Juan de los
Reyes temos uma importante manifestacdo da comunicagdo simbdlica tantas vezes utilizada
no reinado de Isabel e Fernando como mecanismo de legitimacdo do poder. A partir da
andlise da estrutura da igreja do convento, é possivel perceber um esforgo no sentido de criar
uma imagem de dimenséo religiosa para a monarquia, com forte cunho moralizante, por
meio de uma iconografia que se prestava a um discurso de sacralidade régia, reunindo de
forma indissociavel elementos devocionais e politicos. Dessa forma, esta comunicagao visa
apresentar esse espaco, discutindo de que forma seu estudo pode contribuir para a
compreensdo da ideologia monarquica elaborada durante o reinado dos Reis Catélicos.

Colour and Theology: a New Perspective on the Aesthetics of Mosan and Limousin
Enamels.

Daniel Gonzalez Erices (Universidad Adolfo Ibafiez)

Though great attention has been paid to the material and technical qualities of 12" and 13"
centuries enamels from the Mosan and Limousin milieus, surprisingly there has not been the
same interest in inquiring the potential connections between the morphological and
symbolical aspects of their iconography. Such phenomenon particularly applies to their
decorative language, whose forms and colours need to be examined in detail for a better
understanding of the theological influences that impacted on the metalworkers who made
them. The present paper aims to discuss one of these elements in specific: the development

24



Caderno de Resumos
XI Encontro Internacional A Imagem Medieval: Historia e Teoria

of the palette of blues in the figures’ nimbuses and in the clouds included, for example, in
the motif of the Hand of God. This analysis will show, as some scholars have marginally
pointed out, that there is a chromatic similarity that ties enamel production in those regions
with the contemporary creation of manuscripts and stained-glass during the first Gothic
decades. However, some examples will be able to suggest further that Carolingian and
Ottonian artistic and philosophical traditions could have played an important part in the
aesthetical blossoming of these objects. With such antecedent, this study will propose the
intellectual tensions that negative theology might have offered to the visual culture linked to
the enamel manufacture and how those images, through different resources, sought to
represent the irrepresentable.

Santisimo Crucifijo del Salvador de Valencia: a imagem milagrosa e a
metamorfose da matéria sagrada.
Debora Gomes Pereira Amaral (Drnda/USP)

No Ocidente, uma imagem milagrosa, segundo Richard Trexler, é uma representagéo
inorgénica de um ser humano considerado sagrado e que, supostamente, produz efeitos ndo
naturais ou "milagrosos” por meio de alguma mudanca fisica em sua prdpria matéria
(sudorese, sangramento, fala) ou de alguma mudanca externa a ela (cura milagrosa). Para
esta apresentacdo, iremos analisar a lenda do Santisimo Crucifijo del Salvador de Valencia,
sobre um milagre que teria ocorrido no século XIII e o seu relato impresso no século XVII,
Identidad de la imagen del S. Christo de S. Salvador de Valencia, elaborado pelo frei Juan
Bautista Ballester (1624-1672), que inclui uma gravura que figura uma das reacGes
milagrosas do tal crucifixo com a intengdo de estudar como era vista e representada, quatro
séculos depois, a metamorfose da matéria considerada milagrosa. Nessa obra, o frei conta
que, em 9 de novembro de 1250, um crucifixo foi encontrado flutuando no rio Turia, de
onde foi levado para a igreja de San Jordi (S&0 Jorge), uma antiga mesquita que fora
convertida em igreja apds a tomada do reino de Valéncia em 1238 pelo rei de Aragéo, Jaime
I. A obra também informa que tal objeto, que viria a ser conhecido como o Santissimo
Cristo do Salvador valenciano, seria na verdade a primeira imagem de Cristo na cruz,
esculpida por Nicodemos, personagem biblico e contemporaneo de Jesus. Este crucifixo, por
sua vez, teria sido 0 mesmo que fora profanado no século 1V em Beirute por um grupo de
judeus que o acoitaram, reproduzindo assim a Paix&o de Cristo, com o intuito de ultrajar a fé
cristd. Em resposta ao agravo, o crucifixo entdo comecara a suar e a sangrar, levando tal
grupo de judeus a se converter ao cristianismo. Este crucifixo teria permanecido naquela
cidade até 1229 (pelo que também é conhecido como o Cristo de Beirute), quando os
muculmanos a tomaram e lancaram a escultura ao mar. A imagem teria entdo,
milagrosamente, cruzado o Mediterrdneo até as terras valencianas. Ou seja, frei Ballester
nesta obra narra quase dezesseis séculos de decurso maravilhoso unindo Vérias tradi¢des
para dar credibilidade e honrar o crucifixo de Valéncia, em que os devotos deste crucifixo -
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em determinados momentos e situagdes especificas - ttm uma experiéncia visual mistica na
qual a matéria inorganica da imagem ¢é transformada, o que nos possibilita analisar como
aqueles fieis de Valéncia do final do medievo e inicio da modernidade compreendiam e
aceitavam (ou néo) a sacralidade da matéria inerte e as suas possibilidades de mudanca.

O lugar e a iconografia: a “geografia” da Missa de Sdo Gregorio no suporte
manuscrito.

Doglas Morais Lubarino (Drndo UNICAMP/EPHE)

A iconografia conhecida como a Missa de Sdo Gregorio, objeto de pesquisa de nosso
doutorado, é uma representagdo de um milagre eucaristico. O Cristo, comumente
representado com os estigmas, aparece a Sao Gregdrio Magno durante uma missa. Algumas
imagens apresentam 0s instrumentos da paixdo, também conhecidos por Arma Christi.
Pretendemos, em nossa pesquisa, analisar tal iconografia a partir de um corpus de imagens
constituido por iluminuras produzidas na Franga dos séculos XIV e XV. Essa iconografia é
encontrada em diversos suportes, tais como pinturas murais, retabulos, esculturas. Nessa
comunicagdo, privilegiamos um suporte especifico: 0 manuscrito, e mais especificamente o
manuscrito litdrgico. A iconografia da Missa de S&o Gregdrio pode estar presente em varios
tipos de livros litargicos e estar relacionada a diversos momentos da liturgia: no principio do
canon da missa, na anamnese, no introito da festa de Corpus Christi, dentre outros. Temos
como objetivo, portanto, compreender as possiveis motivacdes da representacdo dessa
iconografia, a partir da andlise do corpus iconografico e do cotejamento com fontes
historicas textuais, com a bibliografia especializada e com as préprias atividades litdrgicas.

Theotokos: a imagem e o dogma.
Elias Feitosa de Amorim Jr. (Mestre/UNICAMP)

Esta proposta de comunicagdo tem o objetivo de pensar as relacBes entre a elaboracdo de
imagens e as reflexbes doutrinarias da teologia sobre a devog¢do mariana a partir da
iconografia presente na catedral de Notre-Dame de Chartres, na Franga. O primeiro dogma
mariano diz respeito & Maternidade Divina e foi estabelecido pelo Concilio de Efeso em
431. Definiu-se Maria como Mée de Deus (Theotékos), decisdo sustentada pela
interpretacdo da passagem biblica da Visitacdo, onde Isabel salda Maria como “a mae de
seu Senhor”. A iconografia mariana junto com as representa¢des da arte cristd estdo sempre
localizadas no centro de uma histéria politico-religiosa intensa, onde se mesclam de maneira
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intrinseca em defesa da fé, da ortodoxia, a consagracdo de uma legitimidade para a adocéo
de um modelo prestigioso ou o reconhecimento simbolico de uma area de poder, de um
territorio e em Gltimo caso, a expansdo estereotipica do personagem mariano conta mais que
as elaboragdes originais. Assim sendo, a reflexdo estara direcionada ao cotejo entre as
diferentes imagens dedicadas a Virgem Maria na catedral de Chartres e a Maternidade
Divina, levando em consideragdo as discussdes sobre a cultura visual na ldade Média
apontadas por Jean-Claude Schmitt, ao se pensar na dinamica que envolve o conjunto das
formas pléasticas, das praticas de culto e o embasamento teérico que lhe proporciona
legitimidade.

Imagens de lombardos e francos nas moedas e miniaturas de Benevento (774-
1005).

Felipe Augusto Ribeiro (Doutor/UFMG)

Atualmente estudo as cronicas feitas no sul da Italia, entre os séculos IX e XI, especialmente
as monasticas, de Montecassino — de religiosos que escreveram na esteira de Paulo Didcono
(m. 799), como Erchemperto (m. c. 889), Ledo de Ostia e Pedro Diacono — mas também
outras obras feitas no entorno, como o anénimo Chronicon salernitanum. Esses escritores se
preocuparam com o0 regimen dos poderosos, dai que tenham dado bastante destaque aos
instrumentos de comunicagdo, representacdo, legitimacdo, publicizacdo e efetivacdo do
governo, como as moedas. Hoje ha exemplares digitalizados delas, disponiveis para consulta
online. Outra representagdo pictdrica que tem me chamado a atengéo, nesses estudos, sdo as
figurae (miniaturas) dos principes de Benevento, presentes no Codex legum longobardorum,
documento tardio (compilado em c. 1005), que também se encontra em repositorio
eletrénico. Em vista desses dois corpora documentais, minha proposta vislumbra um duplo
problema: como os duques de Benevento e Salerno se fizeram representar nas moedas que
cunharam? Como eles foram posteriormente representados pelos miniaturistas do século XI?
A partir das cronicas, formulo duas hipoteses para responder tais questdes: como as moedas
que temos, de Benevento, aparecem desde os séculos VIII-IX, entremeio intensos conflitos,
em que os habitantes da longobardia minor se digladiavam entre si e ainda enfrentavam
inimigos externos (os napolitanos, 0s bizantinos e os sarracenos), as moedas se parecem
com aquelas feitas pelos ostrogodos e merovingios e seguem modelos antigos, procurando
distinguir os lombardos dos conquistadores francos; ja as miniaturas, produzidas em
contexto pacificado, retratam os principes lombardos e os reis carolingios de modo similar,
nas mesmas poses, ostentando 0s mesmos gestos, praticando as mesmas atividades, portando
as mesmas vestimentas e insignias e até com cortes de cabelo e barba iguais. Para testar tais
hipbteses eu procederei a uma abordagem comparativa: colocarei em confronto as moedas e
miniaturas, bem como as aproximarei dos icones produzidos pelos francos. Com isso, a
apresentacdo objetiva refletir sobre como os potentados e os eruditos do Mezzogiorno viram
a si mesmos, seu lugar e funcéo publica, bem como registraram as ideias e os simbolos do
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poder. O resultado que espero alcancar é a formulagdo de um entendimento sobre como
moedas e miniaturas constituem signos de poder e complementam crénicas e diplomas na
descrigdo do que € governar, dos aspectos que compdem o regimen.

A “ornamentalidade’ nas letras medievais: as iniciais ornamentadas nas Horas de
Joana Il de Navarra (BnF ms nal. 3145).

Gabriel Alves Pereira (Drndo/EHESS)

O Livro de Horas de Joana Il de Navarra foi encomendado e pertenceu a Joana Il de Navarra
(1328-1349), rainha de Navarra durante os primeiros quartos do século XIV. Ele possui 18,5
por 14 cm e cerca de 5,7 centimetros de espessura; escrita em gotico, texto em latim com
rubricas em francés; possui uma série de miniaturas, capitulares, margens decoradas etc.
Sabemos que quatro artistas participaram do trabalho de ornamentagdo do manuscrito, sendo
que trés vieram do atelié de Jean Pucelle. Esse trabalho de decoragédo foi chefiado por Jean
Le Noir, principal aluno de Jean Pucelle e responsavel pelo trabalho de iluminagéo da cena
da Anunciacéo, no félio 39r. Uma das caracteristicas entre muitas que nos chamou a atencéo
nesse manuscrito é a quantidade de letras ornamentadas. Segundo Michelle P. Brown, a
inicial é a primeira letra de uma palavra; uma larga e decorada letra com uma fungdo
introdutéria em uma se¢do importante no texto. Essas iniciais poderiam ter distintos niveis
de significados, de acordo com a divisdo textual ou com o seu lugar dentro de um programa
de decoracdo. Conforme Brown, entre os tipos mais comuns de iniciais estdo: as iniciais
antropomorficas, decoradas, ginasticas, historiadas, habitadas, zoo-antropomorficas e
zoomoérficas. De acordo com Maria Cristina Pereira, as iniciais fazem parte da ordenacao
dos livros, isto é, sdo importantes ao seu bom funcionamento, servem para estimular o
aparato ornamental nas letras. Portanto, nosso objetivo nessa comunicacéo € apresentar, de
forma inicial, uma reflexdo acerca das iniciais decoradas presentes no Livro de Horas de
Joana Il de Navarra, a fim de compreender o seu modo de funcionamento e suas relagbes
com outros componentes do manuscrito iluminado. Para esse estudo o nosso principal aporte
tedrico é o conceito de “ornamentalidade” cunhado pelo historiador da arte francés Jean-
Claude Bonne. Pois, conforme Bonne, a ornamentalidade compde diversas relagdes, com
valores simbdlicos, arquitetdnicos, culturais, politicos, ideolégicos etc.

Patrocinio e propaganda entre os Menores no século XI1I: o papel dos frades de
Florenca na producéo da Tavola de Santa Cruz.

Gabriel Braz de Oliveira (Msndo/UFRJ)
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Os estudos sobre o patrocinio artistico dentro da Ordem dos Frades Menores no século XIII
normalmente estdo associados as transformagdes promovidas no interior e no exterior das
basilicas dedicadas aos trés santos religiosos canonizados da Ordem: Francisco e Clara, com
as suas respectivas igrejas construidas na cidade de Assis, e Antdnio, em Padua. Contudo,
para além dos centros do minoristismo, o patrocinio de igrejas e conventos franciscanos no
Duecento tende a ser negligenciado. Uma das primeiras formas de expressar visualmente a
santidade do Pobrezinho de Assis foi por meio do recurso das chamadas tavolas historiadas
ou icones vita. Esse modelo, importado da cristandade grega, trazia a imagem de um santo
em dimensdes destacaveis em um plano principal centralizado, cercado por episédios da sua
vida em dimensdes proporcionalmente menores. Embora outros veneraveis também tenham
sido objeto desse tipo de recurso artistico, no Ocidente Medieval, Francisco de Assis foi 0

personagem mais retratado nesses moldes. Qito (8) tavolas historiadas produzidas ao longo
do século XIII foram preservadas. As igrejas franciscanas para as quais foram produzidos e
as datacOes estimadas sugerem que o fendmeno de producdo desses quadros tenha se
iniciado em comunas de fora do eixo Assis-Padua-Roma, precisamente na regido da
Toscana e proximidades, alcancando posteriormente Assis e Roma. Desta forma,
diferentemente dos textos oficiais de caréter biogréfico sobre o santo assisense, as primeiras
imagens ndo apresentam indicativos que as relacionem a principal autoridade da Ordem, o
ministro geral, e a Clria Romana. Com base nessas informacdes, a comunicagdo tem por
objetivo refletir sobre o patrocinio de uma das tavolas historiadas do século XIII dedicadas a
Francisco de Assis, a tdvola da cidade de Florenca. A tavola, que esta atualmente exposta na
Basilica de Santa Cruz, é a mais completa em termos de historias sobre o santo. O quadro é
composto ao todo por vinte (20) cenas sobre a vida e os milagres de Francisco. Diante de um
cenério tdo farto de elementos selecionados para representar o ideal de vida franciscana,
partimos das questdes: qual teria sido o papel dos frades fiorentinos no processo de
produgdo? O que os elementos figurativos do quadro indicam sobre a participagdo desses
religiosos? A quem interessava pintar Francisco acompanhado das cenas laterais 14
presentes?

O Porco-Espinho e a Salamandra: legitimacao politica e presentificagdo de Luis
Xll e Francisco I.

Henrique Machado Vieira Lopes (Msndo/UFRJ)

Este trabalho tem como objetivo apresentar o tema e o progresso da pesquisa que esta sendo
realizada no PGHIS-UFRJ em 2020.1. Nessa pesquisa busca-se compreender o0 uso politico
e 0 porqué da escolha dos emblemas dos Reis Luis XII e Francisco | da Franga, que foram,
respectivamente, o porco-espinho e a salamandra. Em outros termos, porque esses reis
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escolheram emblemas de animais tdo peculiares e como o0 imaginario em torno da imagem
animais era utilizado politicamente por eles. Os emblemas foram algumas das imagens
utilizadas pelos Reis nesse periodo como ferramenta politica de legitimagcdo e
presentificagdo real. Assim, abordar os emblemas de Luis XII e Francisco | é uma forma de
se aprofundar no uso das imagens como discurso politico na Baixa Idade Média e na
Modernidade nascente. Contudo, a apresentacdo tera como objetivo ndo a questdo central da
pesquisa, mas sim o percurso dela até o momento, no qual foi estabelecido um estudo do
contexto e uma busca pela origem dos emblemas de ambos os reis. Dessa forma, o foco da
apresentacdo no porqué os reis escolheram os seus simbolos e como eles foram construidos.
Para isso, é preciso estabelecer e debater o recorte temporal e debater sobre o uso de
imagens de animais no periodo. Primeiramente, é necessario abordar a ampliacéo do uso de
imagens no século XV e XVI e como os emblemas individuais ganham espago nesse
contexto, apresentando os diferentes usos desses emblemas e como os principes utilizavam
seus emblemas individuais. Somado a isso, € importante apontar a importéncia da linhagem
de ambos para a escolha desses simbolos e a relagdo delas com as guerras italianas.
Ademais, € preciso mostrar como esses animais eram entendidos no periodo e o que 0s
utilizar em um simbolo poderia significar. Por Gltimo, associar esses fatores para mostrar a
origem e possiveis motivos de escolha desses animais para compor os emblemas de
Francisco | e Luis XII, buscando o significado ao qual os Reis atribuiam a eles.

Vestigios da histéria: o apagamento de Sdo Tomas Becket no Livro de Horas
50,1,1 da Biblioteca Nacional.

Isamara Lara de Carvalho (Mestre/Fundacéo Biblioteca Nacional)

A Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro possui em sua cole¢do de livros de horas um
luxuoso cddice que tem despertado interesse de alguns estudiosos devido a uma série de
questdes e enigmas ainda ndo decifrados. Esse codice (localizado sob o codigo CF-
50,01,001), proveniente da Real Biblioteca de Portugal e conhecido até hoje como o “Livro
de Horas de D. Fernando”, teve sua datagdo, autoria da iluminagdo e proveniéncia
erroneamente atribuidos em razdo de um falso colofdo e de um brasdo superposto. No
entanto, os estudos mais recentes indicam sua producéo no século XV (c. 1460) nas oficinas
flamengas e para um destinatario inglés. Para tentar esclarecer algumas dessas questoes,
estdo sendo realizados estudos com o auxilio de técnicas de andlises fisico-quimicas ao
manuscrito iluminado com o objetivo de identificar a paleta de cores e os pigmentos
utilizados na producdo das iluminuras. Foram empregadas, também, técnicas de
documentacdo fotografica na analise de diversos aspectos do manuscrito, que permitiram
confirmar a hip6tese lancada pelo Frei Damido Berge, um estudioso desse manuscrito nos
anos 1940-1970 — em estudo ainda inédito —, do apagamento da devocdo a S8o Tomas
Becket (Sdo Tomas da Cantudria) originalmente presente nesse manuscrito. A devogédo a
esse santo martir inglés (1118-1170) foi muito popular na Inglaterra entre os séculos XII
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(logo ap6s a sua morte) e o século XVI, quando o rei Henrique VIII, em decreto de 1538,
mandou extinguir seu culto em todo o reino, destruindo todo vestigio material de sua
existéncia, incluindo seu santuario. Dessa forma, inimeros livros de horas e outros livros
religiosos tiveram o nome de S. Tomas apagado ou riscado, e as iluminuras em que seu
martirio era representado foram cortadas ou danificadas. O cédice 50,1,1 teve dois folios
removidos (ff. 22 e 23) e, além disso, em varios félios 0 nome de S. Tomas e também toda
mengdo a palavra “Papa” foram apagados — e alguns foram mais tarde sobrescritos. 1sso
prova que o cédice esteve na Inglaterra no periodo da Reforma Anglicana antes de fazer
parte da colecdo da Real Biblioteca portuguesa, juntando mais uma peca ao quebra-cabeca
do percurso desse belo e intrigante livro de horas.

Jalio 11: o patrono da arte e da guerra durante o movimento renascentista.
Jordana Eccel Schio (Msnda/UFSM)

A nossa pesquisa, intitulada Principe da guerra e das artes: as fronteiras entre a esfera militar
e a esfera cultural durante o papado de Jalio 11 (1503 — 1513), tem como objetivo geral
analisar de que maneira o papa Julio 1l (1503 — 1513) se utilizou de dois afrescos e da fama
de Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564) e Rafael Sanzio (1483 — 1520) para construir a
sua fama e reputacdo. Para tanto, vamos examinar o afresco decorativo localizado no teto da
Capela Sistina (1508 — 1512), executado por Michelangelo, e um dos afrescos que adorna as
paredes da Stanza della Segnatura, intitulado posteriormente como Escola de Atenas (1511
—1512), realizado pelo artista Rafael. A analise dos murais serd combinada com duas fontes
auxiliares, o livro Storia d’Italia (1561) escrito pelo florentino Francesco Guicciardini (1473
— 1541). E a obra do fildsofo e diplomata Nicolau Maquiavel (1469 —1527), chamada O
Principe (1532). Conhecido entre seus contemporaneos como 0 papa guerreiro, durante seu
pontificado, além das prerrogativas dadas, Julio Il se envolveu em diversas incursdes
militares pela Peninsula Itélica, investindo parte da renda papal nos exércitos pontificios.
Concomitantemente manteve na corte papal, com o suporte da pratica do mecenato, diversos
arquitetos e artistas, entre eles Michelangelo e Rafael. Logo, a partir da analise dos arranjos
iconograficos cotejados com as fontes auxiliares vamos identificar, se existentes, as
fronteiras entre a esfera militar e a esfera cultural do papado de Julio Il. Tendo em vista as
relagBes sociais entre o Vicario de Cristo e os artistas, 0 nosso estudo visa analisar de que
maneira os arranjos iconograficos e a fama dos pintores foram instrumentalizados pelo papa,
a fim de construir seu prestigio. Visto que, a pesquisa se concentra no processo politico de
construgdo de autoridade produzido por meio de recursos simbolicos e representativos
presentes nos murais, evidenciando também as relagBes de poder entre 0 mecenas e 0s
artistas. Baseado no método de analise iconografico e iconolégico proposto por Erwin
Panofsky (1892 — 1968) vamos fazer apreciacdo interna dos afrescos. Nas duas primeiras
etapas faremos um estudo idoneo das personagens, dos simbolos, dos atributos, entre outros
aspectos, correspondendo, assim a leitura pré-iconografica e iconografica das fontes.
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Posteriormente, na terceira fase, a iconolégica, buscaremos pelo sentido mais profundo da
imagem. Ademais, a andlise serd interpelada pelo viés da corrente historiografica da Histéria
Cultural e, principalmente, pela luta de representacdes, proposta pelo historiador francés
Roger Chartier. Com a intencéo de tensionar as fronteiras entre a esfera militar e cultural de
um dos principes da Igreja do inicio do século XVI, patrono tanto de soldados quanto de
pintores.

A ambiguidade iconogréfica da sereia em bestiarios medievais: mulher-peixe ou
mulher-péssaro?

Juliana Santos Dino& Medeiros (Msnda/Un. Lisboa)

No imaginério popular atual, a sereia € um ser marinho que seduz com seu canto
marinheiros desavisados com o intuito de atrai-los para a morte certa. Ndo restam dividas
sobre sua aparéncia: um hibrido entre mulher e peixe. No entanto, observando os bestiarios
medievais, género literario que descreve monstros e animais provendo-os de alegorias
positivas ou negativas relacionadas a doutrina cristd, a sereia adquire representacdes
iconograficas diversas. Os bestiarios fazem parte de uma tradicdo em que suas copias, isto é,
0S varios manuscritos que apresentam um bestiario em seu texto, mantém consideravel grau
de similaridade entre si, seja textual ou iconograficamente. Apesar disso, a depender do
manuscrito analisado, a sereia pode estar ilustrada como uma mescla de mulher e peixe;
mulher e passaro; ou, ainda, de mulher, peixe e passaro. O objetivo desta pesquisa é analisar
e formular uma explicagdo para as diversas figuragcdes desse ser mitico nos bestiarios
medievais dos séculos XII-XIII. Para tanto, selecionamos bestiarios em que a iluminura da
sereia apresenta particularidades em relacdo as demais. Em seguida, admitindo a existéncia
de uma relacdo entre imagem e texto em bestiarios, que produz concordancia entre o que é
descrito textualmente e o que revela-nos a iluminura, procuramos as referéncias a aparéncia
fisica da sereia em cada manuscrito e comparamos com sua forma ilustrada nas iluminuras.
A partir da comparacao texto-imagem, percebemos que a descricdo textual fisica da sereia é
de mulher-passaro, inclusive em manuscritos em que a iluminura apresenta uma mulher-
peixe ou uma juncdo de mulher, peixe e passaro. Desse modo, podemos concluir que, por
ndo ser dada pelo texto, a concepc¢do da sereia como mulher-peixe tem sua origem no
imaginario medieval. Recorrendo a literatura sobre a transformacédo do mito da sereia desde
a Antiguidade até a Idade Média, sua primeira descri¢do textual como mulher-peixe é do
século VII, enquanto sua representacdo imagética data do século 11l a.C., 0 que nos leva a
hipdtese de que a partir do século VII, por ser inserida em uma tradicéo textual, a sereia
mulher-peixe j& se fazia presente no imaginario deste século, apds sua gradual insergdo
desde a Antiguidade; e assim continuou nos séculos seguintes. A confusdo entre as formas
que a sereia poderia adquirir, interpretada como confusdo entre dois tipos de sereias
diferentes, seria portanto explicada pela intencdo dos iluminadores em tanto adaptarem a
iluminura ao texto quanto ao imaginario em que se inseriam. O significado da sereia,
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mitolégico e alegorico, portanto, € 0 mesmo, adquirindo, no entanto, outras formas de
figuracdo. A andlise dos atributos ilustrados também corrobora para essa explicagdo, pois
s80 0s mesmos para as diversas formas de ilustragdo da sereia. Sendo assim, ndo se tratam
de tipos de sereias diferentes, apenas outras representacdes iconograficas para um mesmo
ser mitico com os mesmos significados simbélicos.

A “Filosofia” da “Serpente Maligna”: A retorica autolegitimadora do metropolita
Klim Smoliatitch de Kiev (1147-1154).

Leandro César Santana Neves (Drndo/UFRJ)

Dentre os ocupantes do cargo de metropolita de Kiev durante o chamado “periodo Kievano”
(isto é, entre os séculos X e XIII), talvez nenhum seja tdo controverso e estudado quanto
Klim (ou Clemente) Smoliatitch, o qual exerceu a funcéo eclesiastica em meados do século
X1l sem a consagragdo do Patriarca de Constantinopla, sendo portanto considerado ilegitimo
por alguns grupos clericais e laicos mas surpreendentemente defendido por alguns membros
dos grupos citados. A oposi¢do contra o metropolita é exemplificada em uma epistola na
qual Klim se defende de uma suposta acusagdo feita pelo presbitero Tomas de “ser um
filésofo” e buscar a gloria terrena, tendo sua autoridade como o lider da comunidade de fé
de Rus contestada. Buscaremos nesta apresentacdo, a partir da defesa que o eclesiastico faz
de si no documento mencionado, demonstrar como Klim se posiciona nas disputas em torno
de sua propria legitimidade, através de uma retérica historiograficamente definida como
enigmatica e profana mas, ao mesmo tempo, religiosa; bem como a partir da fungéo didatica
intrinseca ao género epistolar.

A iconografia das pedras rdnicas como fonte de estudo para as crencas religiosas
dos vikings.

Leandro Vilar Oliveira (Doutor/UFPB)

As pedras rlnicas (runestones) consistem em monumentos de pedra, erguidos entre 0s
séculos V ao XII na Suécia, Dinamarca, Noruega e em outros territérios pelos quais 0s
vikings estiveram como a Rdssia e Inglaterra, sendo feitos principalmente para fins
memorialistas, onde informavam algum feito ou genealogia pelo qual o homenageado era
tratado com importancia. Essas homenagens eram dirigidas principalmente para homens,
pelos seus familiares, mas ha casos de mulheres que também foram homenageadas. No
século Xl a maioria das pedras ranicas prestava homenagem para pessoas falecidas,
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tornando-as cenotafios. As primeiras pedras rdnicas praticamente ndo possuiam imagens,
apenas continham runas, as quais eram usadas para escrever pequenas mensagens. A partir
do século X tais monumentos passaram a possuir imagens mais regularmente, algo que se
difundiu ao longo do século XI, periodo que inclusive coincide com a grande produgéao
desses monumentos. Atualmente foram catalogadas cerca de 3 mil pedras rinicas, a maioria
tendo sido erguida na Suécia do final da Era Viking (VIII-XI). Em tais monumentos
encontram-se imagens de animais como serpentes, galos, aguias, dragdes, e animais
quadrupedes ndo claramente identificados, os quais poderiam ser cdes, gatos, cavalos ou
lobos. Nestes monumentos também estdo presentes simbolos religiosos como a suastica, a
cruz cristd, a triquetra o quadrifélio. Encontra-se presente também ornamentos em forma de
nos, lacos, circulos, entrelagamento. A proposta dessa comunicacéo foi evidenciar essa fonte
arqueoldgica para o estudo da Religido Noérdica Antiga, mas também para aspectos sociais,
pois as pedras rdnicas possuiam uma funcdo de perpetuar a meméria do falecido, fosse para
0 ambito da familia ou da comunidade, a qual poderia recordar-se daquela pessoa que
poderia ter sido um guerreiro, mercador, nobre, legislador, agricultor etc. Por sua vez, as
imagens contidas, as quais sdo principalmente representacdes de animais, apresentam um
dos aspectos dessa religido, que era a sua grande relagdo com o mundo animal, onde estes
seres possuiam conexao com os deuses, 0S mortos e 0S Vivos.

O Medievalismo em llustra¢des para Romances: Um percurso Inglaterra, Franca
e Brasil.

Liniane Diniz da Silveira (Msnda/UNIFESP)

Uma boa histéria prende a atencdo do leitor, envolvendo-o em seus ambientes e
personagens. A ilustragdo, que acompanha o romance, é uma das leituras desse mundo
podendo assumir diversos aspectos dependendo de qual perspectiva sera usada para
interpreta-la. Os ingleses sdo um dos exemplos de como grandes artistas acompanharam
grandes escritores em seus trabalhos. A construgdo da relagdo entre imagem e narrativa é o
primeiro objetivo desta pesquisa, assim como explorar as caracteristicas dos desenhos que
podem ter sido um meio de transmissdo de modelos e culturas. Com a ideia inicial de
estudar a possivel transferéncia entre Inglaterra e Brasil, no inicio do século XIX, pelas
gravuras presentes nos romances do escritor Walter Scott descobriu-se que a Francga teve um
papel importante de mediadora, e que foi através de edigBes francesas que uma colecédo
ilustrada - contendo grande parte da obra do autor - circulou no Brasil ainda no periodo
colonial. Estudos de literatura, como os realizados por Larissa de Assuncdo e Fabiano
Azevedo, criam o contexto de Scott no Brasil. Seus romances circulavam tanto no original
como em tradugdes francesas que eram produzidas rapidamente apds o lancamento das
edicBes inglesas. Deixando a questdo linguistica em segundo plano, a Frangca, mais
precisamente os artistas franceses, tomam 0 protagonismo no projeto uma vez que 0s
desenhos das versdes que foram escolhidas e que estavam disponiveis para os leitores
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brasileiros foram realizadas por eles. Em um conjunto de tomos onde cada novela contava
com uma ou mais ilustragdes (com excecdo das edi¢cBes com poemas) pode-se analisar
imagens que elaboravam, assim como na narrativa, a retomada pelo gético e suas
caracteristicas. Dentre o grupo de imagens abordados observa-se a reconstrucédo de castelos
e ruinas com arquitetura gotica, o tema dos cavaleiros aparece com frequéncia e as
vestimentas femininas sdo semelhantes as da rainha Elizabeth I. Particularidades que
definirdo o rumo da pesquisa, que a partir desse ponto, investigara como os artistas franceses
recuperaram e implementaram os elementos goticos em suas ilustrages, bem como se a
circulagcdo delas no brasil colonial podem ter sido transmitidas para as producdes de
gravuras, que seriam amplamente utilizadas nas revistas ilustradas que iniciaram sua
producdo em meados do século XIX.

Anna gravida: um tipo iconografico em crise no século XV.
Maria Beatriz de Mello e Souza (UFRJ)

Esta apresentacédo traz resultados parciais de uma pesquisa que abrange ao mesmo tempo
iconografia, formas e fungdes de imagens de Santa Anna, mée da Virgem Maria. A difuséo
da Legenda Aurea de Tiago de Voragine introduziu novas possibilidades para as narrativas
visuais a respeito da avoé e de outros parentes de Cristo. Uma “santa parentela” foi formada
tendo como centro e eixo a figura da matriarca Anna. O tema iconogréafico dos maridos e
das outras filhas de Anna foi reprimido na ldade Moderna. Contudo, a imagem esculpida
que unia a avé e a mée de Jesus continuava a se fazer presente sobre inimeros altares no
Ocidente, com variacbes gestuais e iconograficas. A interacdo entre as Santas Mdes
inspirava pintores e escultores, que com frequéncia incluiam o Menino Jesus na cena. O tipo
iconografico de Anna gravida se difundiu intensamente no século XV, assim como as
praticas devocionais dedicadas a esta santa. Os argumentos que tentariam explicar porque
esta iconografia foi criticada no século da Reforma ndo séo plenamente satisfatérios. Nem o
receio de Bernardo de Claraval a respeito dos perigos de uma potencial valorizagdo de todas
as mulheres ancestrais de Cristo seria a principal motivagdo para restringir uma devogdo que
havia se tornado intensa ao longo de trés séculos. O pensamento teol6gico ndo conseguiu
limitar as préaticas artisticas nem os habitos devocionais. Sugiro que as causas da represséo
do tema de Anna gravida com o feto visivel em esculturas e outros meios sejam diferentes
dos motivos de ataque a santa parentela. As pesquisas de Vitor Stoichita e W.J.T. Mitchell
apontam para outras possibilidades de investigacdo. Conceber e gestar um feto é um atributo
de maées, inclusive de Santas Maes. Imaginar as “purissimas entranhas” de uma mulher
gravida e transformar esta visualizacdo em uma obra material é um atributo de artistas,
frequentemente de homens. Leonardo da Vinci até mesmo desenhou um feto em gestagdo.
Na Peninsula Ibérica, pintores e autores avancaram de maneira a conceber a visualizagdo de
Maria ndo como um feto, mas como um ser que antecede a propria genealogia biblica. Maria
é interpretada ndo apenas como um ser predestinado por Deus Pai (Duns Scot), antes do
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tempo do Novo Testamento, mas como Sua propria criacdo artistica. Deus Pictor vé sua
obra: a mulher escolhida para ser Méde de Jesus, muito antes de ser concebida por Anna. E
esta visdo de Deus é tdo surpreendente que obscurece a figura de Anna. Procuro investigar
como este tema pictorico complexo convive com as imagens-corpo da genitora em tempos
de profunda crise do Cristianismo.

A iluminura da Natividade do livro de horas 50,1,016 da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro em perspectiva comparativa.

Maria lzabel Escano Duarte de Souza (Drnda/USP)

Hé& na secdo de manuscritos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro um livro de horas do
final da Idade Média registrado sob o nimero 50,1,016. Feito segundo o uso litlrgico de
Paris, ele apresenta 160 fdlios, mede 180 x 130 mm e sua encadernagdo é datada do século
XX. Seu texto foi escrito em letras goticas, em latim, com algumas partes em francés. Em
relacdo a sua datacdo e autoria, as principais informacgdes foram fornecidas de maneira
preliminar pelo historiador da arte Frangois Avril em um artigo de 2016: 0 manuscrito teria
sido feito por um discipulo do chamado Mestre de Coétivy, um dos principais pintores e
iluminadores parisienses da segunda metade do século XV. Partindo destas informacdes e
com o0 objetivo de estabelecer a autoria das iluminuras do cédice 50,1,016, optamos por
utilizar uma metodologia comparativa, constituindo um corpus de manuscritos e de obras de
arte atribuidas ao Mestre de Coetivy e aquele discipulo, que vem sendo cotejado com as
imagens do cddice do Rio de Janeiro. Nesta comunicacdo, que € um recorte da pesquisa de
doutorado em andamento, apresentaremos um dos conjuntos de iluminuras analisados até o
momento, com o tema iconografico da Natividade. Além da iluminura do livro de horas
50,1,016, serdo apresentadas iluminuras provenientes de seis outros livros de horas: cinco
atribuidas ao Mestre de Coétivy, originarias dos cddices LAT 1400 e NAL 3114 da
Bibliotheque Nationale de France, do codice 106, localizado em colecdo particular e
disponivel na base de dados e-codices, das Horas de Coétivy, localizadas na Biblioteca
Nacional da Austria, do livro de horas W.274 localizado no Walters Art Museum; e outra
iluminura atribuida ao ja citado discipulo deste mesmo artista, retirada do codice 2685 da
Bibliothéque Sainte-Geneviéve.

Os mosaicos de Santa Costanza: o poder da materialidade nos primeiros
mausoléus imperiais cristdos.

Mariana Pincinato Quadros de Souza (Drnda/USP)
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As margens da Via Nomentana, em Roma, sobrevivem duas igrejas remanescentes das
primeiras campanhas da arquitetura cristd na cidade, cerca de trés quildmetros ao norte da
Muralha Aureliana: a Basilica constantiniana de Sant’Agnese e a Igreja de Santa Costanza.
Enquanto a Basilica de Sant’ Agnese encontra-se em ruinas, a igreja de Santa Costanza é tida
como um dos exemplos arquitetdnicos mais bem preservados da Antiguidade Tardia romana
e estava, originalmente, anexa ao flanco sul da Basilica de Sant’Agnese. Construida
originalmente como um mausoléu imperial, Santa Costanza abrigava os restos mortais de
Constantina e Helena, filhas do imperador Constantino, e faz parte da construgdo de uma
nova paisagem romana, agora oficialmente cristd. Seus mosaicos, 0s quais acreditamos
terem sido produzidos entre o fim do século 1V e inicio do século V, fazem parte do
conjunto de primeiras imagens produzidas ap6s a instituicdo do cristianismo como religido
oficial do Império Romano, ou seja, ap6s o Edito de Tessaldnica emitido pelo imperador
Teoddsio I, em 380. O complexo programa de mosaicos do mausoléu de Santa Costanza,
que remete a morte e ressurrei¢do a partir de elementos tradicionais da cultura pagd, nos
fazem levantar questdes que se distanciam da busca por uma simples classificacdo
estilistica, ou a tentativa de encontrar sentidos e significados fechados a partir da
iconografia. Ao contrario, nesse breve trabalho, analisaremos algumas dessas imagens em
toda sua complexidade, atentando-nos aos seus usos e modos de funcionamento, pois elas
participam ativamente da materialidade do edificio, transformando-o em um potente e
complexo ambiente ritual.

A Tapecaria de Bayeux: Um registro de uma nova realidade geopolitica anglo-
normanda.

Matheus Brum Domingues Dettmann (Msndo/UFRJ)

O século XI medieval foi marcado por uma serie de acontecimentos e transformacdes
politicas na Europa. Uma das regifes que mais foram impactadas por estes eventos foi o
Reino da Inglaterra que ao longo deste século esteve sob dominio de anglo-saxdes,
dinamarqueses e culminando em sua conquista pelos normandos de Guilherme, o
conquistador no ano de 1066. A conquista normanda da Inglaterra traria importantes
mudangas nos mais diversos ambitos para a sociedade inglesa e promoveria a construgdo de
uma nova entidade politica, 0 mundo anglo-normando. Contudo, esta nova realidade
politica, econdmica e sociocultura inglesa ndo trariam consequéncias somente para a
Inglaterra e a Normandia. A conquista de Guilherme afetaria diretamente as relacoes
construidas por normandos e anglo-saxdes com outros reinos e outros povos. A forma de
ingleses e normandos se posicionarem nesse quadro geopolitico medieval também sera
afetada com novas aliangas, rivalidades e conflitos sendo criados e construidos. Dentro deste
contexto de reformulacdo destas relagBes politicas e a necessidade de um novo
posicionamento normando e inglés dentro de seu contexto politico diplomatico, é observavel
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a confeccéo de uma das obras artisticas mais importantes da Europa medieval, a Tapecaria
de Bayeux. Esta narrativa através de imagens e elementos textuais que conta e celebra a
conquista de Guilherme ndo se trata de uma criagdo puramente com intuitos panegiricos. A
criagdo da tapecaria ndo é um evento isolado destas importantes transformacdes politicas e
diplomaticas vivenciadas no periodo posterior a 1066. Este trabalho parte do pressuposto
que a tapecaria é um importante retrato do quadro politico de seu periodo, refletindo, tanto
em seu conteudo quanto na forma como foi feita, esta rede de conexdes nas quais Inglaterra
e Normandia estdo inseridas e que se reformula e ganha novas perspectivas com a conquista
normanda. Desse modo esta nova realidade politica anglo-normanda pode ser observada ao
se estudar a tapegaria, possibilitando um melhor entendimento das relacdes entre anglo-
saxdes, normandos, francos e mesmo com escandinavos. Este trabalho entdo busca realizar
uma andlise da tapecaria através de um olhar da Nova Histdria Politica, ou seja, percebendo
as imagens presentes na tapecaria também como constru¢fes providas de valores e
significados politicos. Objetivamos assim confirmar a correlacdo entre esta importante
criacdo artistica e a realidade geopolitica anglo-normanda vivenciada logo apés a conquista
normanda do Reino da Inglaterra.

Organizagdo e ornamenta¢do: as iniciais coloridas do Homiliario de Saint-André-
du-Cateau (século XII).

Pamela Wanessa Godoi (Drnda/USP)

O manuscrito catalogado como BM Cambrai 528 foi produzido no século XII para a abadia
beneditina de Saint-André-du-Cateau. Seus 273 félios, feitos em pergaminho, contém copias
de textos litargicos do oficio, divididos entre o Temporal (ff.2v-ff.120r) e o Santoral (ff.
120v-ff. 274r). A ornamentagdo do codice tem grande destaque: sdo 45 imagens entre
miniaturas de pagina inteira, miniaturas no inicio do texto, iniciais historiadas, hibridas e
vegetalizadas. Ha ainda um outro grupo, que chamamos de iniciais coloridas, composto por
uma grande diversidade de iniciais, pintadas em tamanho maior que o texto, e com cores
diferentes deste. Elas ndo apresentam elementos iconogréficos e em geral a tinta vermelha
foi a preferida, embora outras cores, como o amarelo e o verde, também tenham sido usadas
na ornamentacdo. Na tipologia da historiadora da arte francesa Patricia Stirnemann, essas
iniciais foram categorizadas como as mais simples, dentro de uma hierarquia que considerou
as funcbes das letras em relagdo aos textos, sendo chamadas de iniciais de cor ornadas e
iniciais de cor sem ornamentacdo. Comumente, essas letras sdo conhecidas por sua fungéo
de organizacdo do texto, ja que marcam o inicio da copia. No entanto, ao refletir sobre a
visualidade do cddice de Saint-André-du-Cateau, segundo as ideias de Jean-Claude Bonne
sobre a ornamentalidade medieval, a cor nos parece uma chave fundamental para perceber
outras fungdes desempenhadas por essas iniciais no manuscrito, como a valorizagcdo do
cddice e como lugar de demonstragdo da habilidade dos iluminadores. Da mesma forma,
empreender uma classificagdo das iniciais coloridas, como propde Maria Cristina Pereira,
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nos auxiliard a ultrapassar a relagdo hierarquica entre imagem e texto, demonstrando que
essas letras (que ndo estdo, claramente, nem no campo da imagem, nem no campo do texto)
também sdo ferramentas para compreender os variados graus de complexidade da
visualidade medieval.

Caradrio: o passaro que cura.
Rafael Afonso Gongalves (P6s-Doc/USP)

Entre os animais conhecidos no medievo, muitos eram reputados por servir como
ingredientes para a cura de diversas enfermidades, como o javali, cuja bile acreditava-se
tratar pedra no rim, ou o lobo, cuja carne misturada com mel e pimenta era considerada um
poderoso remédio contra cdlicas. Mais raros foram os bichos que se notabilizaram por
operar eles mesmos a cura em seres humanos: esse é o caso do caradrio. Ao ser posto diante
do leito do moribundo, esse passaro poderia livra-lo da moléstia, ou, caso contrério,
vaticinar sua morte iminente. Em razdo de seus singulares predicados, o animal foi descrito
por um namero expressivo de autores medievais, que nos legaram uma rica documentagéo a
seu respeito, tanto textual quanto iconogréafica. Esta apresentacdo visa explorar uma parte
dessas obras, sobretudo bestiérios e tratados enciclopédicos produzidos entre os séculos XIII
e X1V, interrogando sobre a forma como o caradrio era identificado e a maneira pela qual
ele realizaria a cura em seres humanos. Por meio das afirmac@es presentes nessas obras e de
suas variacoes, pretende-se entender melhor como a ave ganhou vida nessas paginas tendo
em vista os saberes zooldgico e médico veiculados por elas.

A representacdo imagética do rei-trovador Ricardo Coracéo de Ledo da
Inglaterra no Cancioneiro A (Ms. BAV, Vat. Lat. 5232).

Roberta Bentes (Mestre/UFPR)

O objetivo deste trabalho é analisar a representacdo imagética do rei Ricardo Coragdo de
Ledo (1157-1199) presente em no manuscrito BAV, Vat. Lat. 5232 — também conhecido
como Cancioneiro A. A representacdo se encontra inserida na letra inicial do verbete
dedicado a producdo e vida do rei inglés (f. 203r), que é apresentado tocando harpa,
revelando sua faceta trovadoresca, o que nos leva a pensar sobre a visdo de rei que se tinha
no periodo, ultrapassando a unicidade de um rei guerreiro. E importante ter em mente que a
producgdo desses manuscritos eram um longo e caro processo, e sua existéncia poderia estar
ligada diretamente a acumulagdo de capital simbdlico para validar conhecimento, riqueza e
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status perante o restante da sociedade. Também é amplamente conhecido que uma das
finalidades especificas dos manuscritos era de enaltecer e legitimar linhagens, e no caso em
tela, a representagdo no cancioneiro vincularia o rei a imagem de trovador. Seguindo a
interpretacdo feita por José d’Assun¢do Barros (2007) de rei-sébio, como aquele que aplica
da cultura como seu capital politico de governanga. Levantamos a hipdtese que a elaboragéo
de sua imagem esta ligada na construgéo de uma narrativa de poder “propagandistica” dos

Plantagenetas.

Cadernos de desenhos como fontes primdrias ao estudo de modelos e assimilagéo
de motivos: andlise de “Cabeca de eclesiastico” de Antonio Pisanello.

Rosangela Aparecida da Conceicdo (Drnda/IEM-NOVA/ICMA/UNIP)

Esta comunicacéo esta relacionada ao estudo do patrimdnio cultural téxtil eclesiastico, no
periodo compreendido entre os séculos XIV ao inicio do XVI, no espaco ibérico e no
contexto europeu, parte da pesquisa de doutorado em Estudos Medievais. O pintor e
medalhista Antonio Pisanello (1395-1455) tem entre 0s seus desenhos aqueles que registram

motivos téxteis e formas do vestir. Iniciaremos com andlise do desenho intitulado “Cabega
de eclesiastico” (INV 2604 r), seguindo com a exposi¢do dos demais registros, colegdo
localizada no Départament des Arts Graphiques do Museu do Louvre, confrontando com
exemplares téxteis do mesmo periodo, pertencentes a colecdo do The Metropolitan Museum
of Art e do Cleveland Museum of Art. Desta forma, esta proposta tem como objetivo
discutir sobre os cadernos de desenhos de artistas como fontes primarias para compreenséo
sobre a circulagdo de modelos e a assimilagdo de motivos. Nossa analise tem como base
tedrica e metodoldgica ao estudo da imagem e seus usos por E.H. Gombrich (2012a, 2012b)
e Panofsky (1990, 1995).

Entre fugas e combates surge o caracol: a cavalaria nas margens de manuscritos
medievais no Ocidente Europeu.

Stefanny Batista dos Santos (Msrnda/USP)

Durante a Baixa Idade Média na Europa Ocidental, em alguns manuscritos, 0 espago entre
os elementos centrais (texto e imagem) e os limites da pagina, ou seja, as margens, foram
utilizados por iluminadores como um local de inventividade iconografica. Essa tradicdo
representativa apresenta grande variedade de temas, sendo um deles o combate entre
cavaleiros e caracois, que pode ser encontrado em inimeros documentos de diversas regides.
No arranjo de cenas das margens, 0 combate é um recurso comum, além de homens
portando armas, ha também disputas e enfrentamentos com humanos ou animais que, além
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do caracol, sdo semelhantes a sua aparéncia natural, ou ainda seres fantasticos provenientes
do imaginario medieval ou da propria criatividade do iluminador, assim como ha também
personagens isolados, que pode ser um soldado ou um porta-bandeira. As margens sdo
espacos de abundante inventividade, o que é evidente quando observamos um tema
especifico como o combate entre cavaleiros e caracois, que é bem definido, ou seja, ha uma
regularidade em sua composi¢cdo durante certo periodo e em regides diferentes, e ainda
assim possui variagdes. Muitas vezes, essas imagens sdo compostas por outros componentes
das margens, o que nos alerta a ter cuidado com as estereotipagens em relagdo as imagens
nesse espaco, sendo preciso ir além de uma andlise individual. Tendo isso em vista, é
necessario levar em consideragdo ndo somente o tema como um todo, mas também entender
quais eram as caracteristicas dos demais recursos que fazem parte de sua composicéo, sendo
um deles a cavalaria nas margens. O objetivo dessa comunicagao é, portanto, analisar o tema
de cavaleiros contra caracdis, tendo em vista um dos seus elementos mais expressivo, a
cavalaria, sem desconsiderar as demais representacBes de combates existentes, buscando
pistas que possam nos ajudar a interpretar os Varios sentidos e papéis que esse tema
apresenta nas cenas das margens de manuscritos da Baixa ldade Média.

Como e por que escrever uma histéria? O papel do monasticismo na escrita da
historia sobre a cruzada albigense (1209-1229).

Thalita Soares Claudino (Msranda/UFRJ)

Uma das marcas mais simboélicas do mundo contemporaneo reside no fato de termos acesso
a informacdes, dados e feitos ocorridos em todo o0 mundo em tempo real. Um dos exemplos
mais expressivos disso foi a divulgacdo em massa, e de forma simultanea, do atentado as
Torres Gémeas, nos Estados Unidos, em 2001. Do sofa de casa ou pela televisdo de um bar,
milhGes de pessoas em todo o mundo assistiram ao desastre ocorrido em Nova lorque. Fato
tdo incrivel quanto apavorante, causador de reconfortos como de ansiedades, hoje em dia as
informac6es nos chegam através da tela de um celular em questdo de segundos. Em um
passado nem mesmo tdo distante, no entanto, nossos antepassados demoravam semanas ou
mesmo meses para tomarem o conhecimento de acontecimentos regionais ou mesmo locais,
e quanto mais longe forem nossas analises maiores serdo as dificuldades encontradas. Em
1213, Pedro de Vaux de Cernay, um monge cisterciense da abadia de Vaux de Cernay,
comecgou a escrever a Historia Albigensis. que tinha como fungdo ser um registro veridico
da cruzada albigense (1209-1229). Na introducdo de sua Historia, dedicada ao papa
Inocéncio 11, o autor afirmou seu desejo de narrar a posteridade os feitos do Senhor em
favor dos cristdos que lutaram contra os hereges. Como a Historia é um registro eclesiastico
(e monastico) dos eventos narrados, na presente comunicagdo buscamos apresentar e discutir
a importancia da escrita na expansdo da instituicdo eclesial, em especial do monasticismo
cisterciense, e de que forma o ideal monastico, representado pela figura do monge-autor,
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passou a pratica escrita da Historia. Em suma, 0 que nos propomos é uma analise da escrita
e do seu papel enquanto arma politico-discursiva.

Elementos da violéncia e da virtude nos corpos retratados pendurados em Juizo
Final (1306) de Giotto di Bondone.

Thuyla Azambuja de Freitas (Msnda/UFSM)

Este trabalho tem como proposta observar elementos da violéncia e da virtude manifestos
nas imagens de corpos pendurados presentes na alegoria do inferno em “Juizo Final” (1306)
de Giotto di Bondone, um afresco localizado na capela Arena em Padua. A pintura esta
inserida em uma tradi¢do punitiva chamada pittura infamante, ocorrida entre os séculos X111
e XVI, em que as imagens eram utilizadas como uma forma de punicéo estabelecida por lei.
A partir do fragmento imagético contido na obra de Giotto, serdo pontuados elementos
simbolicos apresentados no discurso visual em que é possivel observar o regime em que se
estabeleciam esses corpos durante o século XIV. Nesta andlise, a compreenséo de Corpo
ocorre conforme aporte tedrico proposto por Michel Foucault e Thomas Laqueur,
remontando como a teologia e antropologia cristd tiveram influéncia na construgdo de uma
norma. Este conjunto de regras foi vigente no cristianismo e a historiografia permite auxiliar
no entendimento de como foram feitos usos de elementos da antiguidade e suas possiveis
continuidades. Os corpos assumem uma forma bastante grotesca e corpdrea, na qual a
punicéo é aplicada de forma explicita auxiliando a criar narrativas, agregar valores do que
era compreendido como uma boa ou ma fama, dentre outros aspectos. Portanto, de acordo
com o que o documento permite dizer, serd elaborado a partir desses vestigios o cenario de
fundo em que se teciam experiéncias nas quais esses corpos viviam na carne fronteiras
simbdlicas e culturais.

Os usos de férmulas votivas na devogéo antiga: o caso da Memoria Apostolorum.
Vanessa de Mendonca Rodrigues (Mestre/UFRJ)

O presente trabalho tem por objetivo refletir acerca da constituigdo e dos usos de formulas
votivas na devogdo antiga. Para tal, apresentaremos nossa pesquisa sobre os grafites votivos
do monumento a Memoria Apostolorum, construido em homenagem aos apdstolos Pedro e
Paulo, e que funcionou na segunda metade do século 111 na via Apia, em Roma. No referido
monumento, 0s visitantes que por la passaram durante o seu funcionamento deixaram cerca
de 500 grafites votivos enderegados aos apostolos-martires, dentre os quais uma grande

42



Caderno de Resumos
XI Encontro Internacional A Imagem Medieval: Historia e Teoria

parte foi constituida a partir da reproducdo de formulas. Essas férmulas podem ser
percebidas de duas formas: na repeticéo das palavras e na repeticdo de uma mesma estrutura
sintatica; além disso, as formulas também aparecem em dois idiomas diferentes, o Grego e o
Latim, e muitas vezes sdo expressas por meio dos dois idiomas, apresentado variadas
configuracdes de escrita bilingue em sua execugdo. Diante de tal cenério, nosso trabalho
avalia as diferentes possibilidades de uso de férmulas votivas em um monumento, bem
como sua importancia na construgdo de uma comunidade devocional por meio da
materialidade dos grafites realizados nas paredes do edificio. Além disso, também
salientamos a importancia das férmulas na inser¢do dos novos visitantes nessa comunidade
devocional, e como isso se manifesta, nesse caso, sobretudo pela questdo idiomatica.

“O Grande e Admiravel General do Islam Ascendeu ao Paraiso”: uma analise do
Medievalismo politico iraniano.

Vinicius Cesar Dreger de Araujo (UNIMONTES)

O ano de 2020, desde seu inicio, tem sido palco de um sem-nimero de choques e crises,
sendo que, até o momento, a pandemia mundial de COVID-19 se apresenta como apice.
Entretanto, 0 ano comegou com a escalada de tensdes entre os EUA e o Ird, devido a um
ataque dos estadunidenses em Bagd4, tendo como alvo o general iraniano Qassem
Suleimani. Chamou-nos a ateng¢do, dentre as diversas manifestacdes oficiais de pesar e luto
do governo iraniano, a divulgagdo, no site do proprio Aiatola Ali Khamenei, de um
pungente cartaz, no qual o Imam Hussein ibn Ali abraga o corpo morto do general em uma
cena que, aparentemente, lembra uma pieta (https://english.khamenei.ir/news/7275/The-
great-and-admirable-General-Of-1slam-ascended-to-heaven). Esta imagem e outras
veiculadas pelo governo iraniano vinculam diretamente o falecido Suleimani & memdria de
Hussein, nada menos do que o neto do prdprio profeta Muhammad. A ponte que liga
Hussein a Suleimani é o martirio, alcancado pelo primeiro no século VII e, segundo
Khamenei, pelo segundo em 2020. O primeiro califa omiada, Muawiyah I, escolheu seu
filho Yazid como sucessor. Entretanto, tal escolha foi confrontada por diversos membros da
elite arabe, sendo que uma das vozes mais ativas nesta oposi¢do foi a de Hussein ibn Ali,
filho do quarto califa e neto do Profeta Muhammad. Hussein, em preparagcdo para um
levante contra Damasco, partiu de Meca para seu centro de poder em Kufa (na regido central
do atual lraque), quando seu grupo foi interceptado por uma forga liderada por Umar ibn
Saad (filho de um dos companheiros do Profeta), leal a Yazid. No choque subsequente, a
batalha de Karbala, travada a 10 de outubro de 680 (ou 10 Muharram de 61 AH), as forcas
dispares entraram em combate (Hussein com 70 a 145 homens, dependendo da fonte, contra
ao menos mil homens sob o comando de Umar) e o resultado foi o inevitavel: 0 massacre de,
pelo menos 22 parentes proximos do Profeta, entre seus netos, bisnetos e primos de segundo
e terceiro graus. Este chocante acontecimento deu origem a assim denominada Segunda
Fitna (guerra civil), na qual o Iraque vérias vezes se insurgiu contra Damasco. Por outro
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lado, essa batalha também galvanizou as diversas faccdes politico-religiosas que apoiavam
os descendentes de Ali, consolidados no ramo do Islam conhecido como Xiismo. Para o0s
xiitas, o sofrimento e morte de Hussein se tornaram simbolo de martirio e da luta do certo
contra o errado, da verdade e da justica contra a falsidade e a injustica. A batalha é celebrada
anualmente no festival da Ashura. Entretanto, pouco antes da Revolucéo Iraniana de 1979,
em contraste com a visdo tradicional do Xiismo como uma religido de sofrimento,
lamentacdes e siléncio politico, houve um ativo processo de ressignificagdo do islamismo
xiita: o Xiismo passou a ser visto como uma ideologia revolucionaria, tendo como carisma a
luta contra a tirania e a exploragdo. Assim, a batalha de Karbala e o martirio de Hussein
passaram a ser vistos como modelo para lutas revolucionarias; os lamentos e lagrimas, tdo
comuns na Ashura, deveriam ser substituidos pelo ativismo politico para a concretizagéo dos
ideais de Hussein. O objetivo de nossa comunicacdo é analisar, por meio do conceito de
Medievalismo, como foi construido esse discurso a partir dos elementos da cultura visual
estatal: os poOsteres sobre a morte de Hussein e sobre a morte de Suleimani. Em suma,
queremos compreender que o Medievalismo ndo funciona como uma categoria de interagdo
com o medievo apenas para o Ocidente.

A Retorica e a figuracdo do antagonismo: lugares comuns da magia nas
narrativas da Legenda Aurea.

Willian Vidal Reis (Msrndo/UFRJ)

Compilada e modificada por Jacopo de Varazze (1226-1298) durante a segunda metade do
século XIII, a Legenda Aurea (c. 1260-1298) tornou-se um importante veiculo de formagao
e de suporte a atividade predicante da Ordem Dominicana. Nesse sentido, seu conteido
textual constitui uma narrativa que vincula determinados valores — marcadamente o
ascetismo e o ideal martirologico - aos ideais da Ordem, enfatizando sua importancia na
defesa dos valores da comunidade de fé cristd. A totalidade do texto, com efeito, é
constituida por inimeros exempla que veiculam mensagens moralizantes através de curtas
narrativas. Nestas, é possivel vislumbrar inimeras faces de combate protagonizadas pelos
cristdos na defesa de sua fé. Nesse trabalho, discutiremos a importancia dos preceitos
retéricos na composi¢do da intriga entre santos e magicos, marcadas por conflitos
especificos. Buscaremos analisar a dindmica de inser¢do do tema da magia em momentos
chave para a construcdo de contrastes entre cristdos e seus antagonistas. Nossa hipotese
postula que o documento vale-se de topicas recorrentes para apresentacdo dos magicos
frente aos cristdos. Desse modo, a aparicdo dos magicos surge como dispositivo narrativo
para a descricdo do conflito entre paganismo e cristianismo, demarcando valores e intengdes
que possibilitam a visualizacdo da diferenca entre comunidades figuradas narrativamente.
Por fim, refletiremos acerca do papel da arte retérica na construcdo na Legenda Aurea, bem
como sua importancia na criagdo mecanismos que se pretendem eficazes nas narrativas
edificantes como demarcadores de contrastes entre protagonistas e antagonistas.
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O grotesco como imagem mneménica na baixa idade média: as descrigdes
maravilhosas de Jean de Mandeville.

Yasmin Pol da Rosa (Msnda/UFRGS)

Por ser comumente expresso na anomalia humana e no amalgama entre espécies, 0 grotesco
avizinha-se das sensagdes de estranheza, o que permite que seja lido a partir de distintas
sensibilidades (KAYSER, 2009). As sensa¢des evocadas por esta categoria estética, com
efeito, articulam-se as visualidades sob as quais as imagens se configuram, pois as misturas
de elementos insdlitos engendrados nas formas grotescas podem materializar o inverossimil,
provocando estimulos visuais cativantes. Nesse sentido, tais imagens, apesar de suscitarem o
espanto, ttm uma notdria poténcia sedutora, j& que suas incontaveis combinagdes figurativas
exercem uma fungdo mnemodnica, capaz de penetrar o subconsciente do observador,
fazendo-o rememoré-las com considerdvel facilidade. Durante a Baixa ldade Média,
imagens relativas as ragas monstruosas — circunscritas, em geral, na categoria estética
grotesca — passaram a rechear livros e tratados que versavam sobre terras incognitas.
Tomando esse contexto como perspectiva, na presente comunicagéo procura-se salientar as
figuracdes de monstros grotescos no relato de viagem do suposto cavaleiro inglés Jean de
Mandeville, enfatizando a poténcia mneménica das imagens e descricdes das racas
monstruosas historiadas pelo autor. Publicado por volta de 1357, o livro “As Viagens de
Mandeville” narra as andangas de um jovem cavaleiro que deixou a Inglaterra rumo a Terra
Santa. Na obra em questdo, o autor relata suas peripécias em paragens estrangeiras, bem
como seu encontro com criaturas fantasticas engendradas no amalgama entre humano e
animal (KAPPLE, 1994). A narrativa de Mandeville entranhou-se de forma extraordinéria
no imaginario medieval, e a notoriedade de sua obra o elevou a um dos maiores viajantes do
final da Idade Média. Uma das singularidades do trabalho de Mandeville encontra-se no
carater ficticio de sua obra, ja que estudos do século XIX apontaram que tais narrativas ndo
passavam de meras invencionices (GREENBLATT, 1996). Todavia, 0 que cativou Seus
leitores, fazendo-os revisitar inimeras vezes as paginas de seu livro, ndo foi a pretensdo a
veracidade, mas sim a descricdo de acontecimentos incriveis e de criaturas
concomitantemente grotescas, sedutoras e maravilhosas, que materializavam um mundo
irreal, mas possivel para o imaginario medieval.
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